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Malarstwo Franciszka Bunscha

Franciszek Bunsch. Malarz, grafik i teoretyk sztuki nieposledniej bystrosci i rzadkiej
juz dzi§ wéréd artystow bieglosci poslugiwania sie slowem. Owa, powszechna kiedy$
umiejetno$¢ zanikla bowiem stopniowo i powoli wraz z wlasciwym dla sztuki XX wieku
odchodzeniem od anegdoty, od przekladalnej na slowa literackiej narracji obrazu,
tlumaczacej mysli i intencje artysty. We wszystkich dyscyplinach, wyjawszy grafike, a
zwlaszcza ,krakowska szkole metalu" jak zwano w latach 60. i 70. ubieglego juz stulecia
mistrzowskie miedzioryty, akwaforty i akwatinty, powstajace pod auspicjami naszej
Akademii Sztuk Pieknych i jej luminarzy w osobach Srzednickiego i Wejmana. Oraz ich
nastepcow, wsrod ktorych Bunsch zajmuje nieposlednie miejsce. Gdyz ,krakowska szkola
metalu" lubi opowiada¢, tak, jak lubi to czyni¢ kazda dyscyplina artystyczna zdolna do
poshugiwania sie jubilerska precyzja formy, pozwalajaca odtworzy¢ kazdy szczegédt i
zachwyci¢ sie zarowno nim, jak doskonalo$cia plastycznej roboty. Gdyz zachwyt tworcow
naszej ,szkoly metalu" ma nieco narcystyczng nature i lubi wpatrywaé sie w doskonalo$c
swego warsztatu i jego zdolno$¢ wyczarowywania wszystkich zamierzonych przez artyste
form. I czerpie stad rado$¢ nie inng od tej, ktéra doprowadzila do malarskiego pojedynku
pomiedzy Zeuksisem a Parazjosem, za§ mlodemu Giotto kazala domalowa¢ muche na
mokrej jeszcze powierzchni obrazu jego nauczyciela Cimabuego, ktérg ow staral sie
bezskutecznie spedzi¢. Gdyz sztuka iluzyjna, sztuka mylaca oko, ma swe Zrodlo nie tylko w
checi poznania i odtworzenia $wiata, lecz robwniez w poczuciu humoru: lubi budzi¢ rado$¢
zaskoczeniem i niespodzianka, ktora w sobie kryje. To prawda. Prawda jest jednak réwniez,



iz nic nie jest tak powazne, jak $miech madrego czlowieka. A Franciszek Bunsch lubi
niespodzianki i lubi nas zaskakiwa¢ jakims$ gleboko ukrytym i nieistotnym z narracyjnego
punktu widzenia szczegétem, jakim$ psim pyskiem wyzierajacym spod stolu, czy okiem,
spogladajacym z rogu blazenskiej czapki, w ktore zmienil sie tradycyjny i oczekiwany w tym
miejscu dzwoneczek.

Franciszek Bunsch urodzil sie w 1926 roku. A byl to §wietny dla naszych artystéw
rocznik, dla tej by¢ moze przyczyny, ze los skazal go na ciezkie i niespokojne zycie oraz
niesiong przez nie, a trudng do pojecia przez nastepne generacje sume przezy¢, ktore
ksztaltuja dusze i charakter artystow. I nie tylko ich zreszta, co stwierdzil nie mniej przez
zycie doswiadczony Lucjusz Anneusz Seneka piszac ,nieprzerwane powodzenie nie
wytrzyma zadnego ciosu, lecz kto nieustannie zmaga sie ze swoja niedola, ten cierpieniom
zawdziecza hart i nie ustapi przed zadnym zlem, a nawet jesli upadnie - bedzie walczyl
jeszcze na kleczkach..."

Pokolenie Bunscha bylo szczeg6lnie uprzywilejowane pod tym wzgledem, jesli do
przywilejow mozna zaliczy¢ sypiace sie ze wszystkich stron gromy, o czym wiem, bo sam do
niego naleze. Lecz wiem réwniez, ze wlasnie ta generacja wydala najwieksza liczbe tworcow
tworzacych nasz tzw. ,kanon muzealny", czyli tych, bez ktérych zadne szanujace sie zbiory
obej$¢ sie nie moga i nawet nie wypada im tego czyni¢, oczywiscie proporcjonalnie do ogbtu
dzialajacych w owym czasie artystow, ktérych bylo nieporéwnywalnie mniej niz obecnie.

Wojna, socrealizm, zelazna kurtyna, odciecie od wielkich centrow kulturalnych
Europy, skazanie na wlasne tylko dociekania, na chylkiem poznawane osiggniecia
awangardowej sztuki lat miedzywojennych, wertowanie ,,Glosu plastykow" i ,Arkad" z ich
czarno-bialymi reprodukcjami, wypraszanie w bibliotekach prohibitéw, a potem, po 1956
roku, uchylenie drzwi na Zachoéd, przez ktore wlala sie lawina nowosci. Na ogo6tl ,z drugiej
reki", bo na wyjazd malo kogo bylo sta¢, a stypendia otrzymywali nieliczni i zwykle nie ci,
ktorzy na to zashugiwali i ktérym byly one potrzebne dla osobistego rozwoju, bo wyjazd - do
Paryza zwlaszcza - nobilitowal artyste i stawial go na $wieczniku, wiec chetnych nie
brakowalo. Wtedy, w tamtych latach, wszyscy tesknili do nowoczesnos$ci i wszyscy ja
ochoczo przyjmowali. Choéby nawet byla niepierwszej SwiezoSci. I - rzecz ciekawa - w tej
nienormalnej lub nawet chorej sytuacji naszej sztuki wladnie kryla sie jej sila i przyczyna
przysztych sukcesow. Po pierwsze bowiem nasi artySci otrzymywali - za sprawa
przedwojennych wydawnictw i akcji pism w rodzaju ,Przekroju" propagujacego
miedzywojenng klasyke awangardy w rodzaju Picassa, Legera lub Klee - sztuke juz
sprawdzong i wsparta na prawdziwie mocnych podstawach teoretycznych. Tq wiec, ktora
uksztaltowala $wiadomo$é¢ artystébw drugiej i trzeciej ¢wierci stulecia i do dzi$§ jest
fundamentem artystycznych poszukiwan, a mianowicie kubizm, nadrealizm i
postimpresjonizm z niewielkga domieszka futuryzmu i mocno z nim zwigzanego formizmu.
Efemerydy do Polski nie docieraly. A jesli sie to im nawet w latach miedzywojennych
zdarzylo, to ich zywot byt krotki i blahy, wiec niewart odnotowania we wspomnianych juz
periodykach, bedacych biblia pauperum tamtych, zgrzebnych lat. Kubizmem zachwycali sie
wszyscy. I futuryzmem z jego formistycznym odchyleniem w strone ostrych cie¢ ludowego
drzeworytu szkoly Skoczylasa wraz z ich bijacym w oczy kontrastem glebokiej czerni z
oSlepiajaca bielg. W tej atmosferze dojrzewal Franciszek Bunsch i takie byly poczatki jego
sztuki: malarstwo pod silnym i wyraznym wplywem postimpresjonizmu, lecz réwniez
sklonnosciami do geometrii i kubizowania, do logicznego porzadkowania $wiata zatem i
poszukiwania proporcji, w ktorych od starozytnosci ukrywa sie piekno i doskonalo$¢. Lub
moze inaczej nieco - doskonatos¢, do ktorej zmierza kazdy artysta i piekno, ktore jest jej
ucieleSnieniem i najwyzsza nagroda.

Mocna, geometryczna konstrukcja pojawia sie wiec w dzielach Bunscha. I trwa w



nich, bardziej lub mniej widoczna, lecz zawsze jasna, racjonalna, niewymagajaca
tlumaczenia, bo oczywista dzieki swej nieublaganej, gdyz wymiernej logice. Obok niej
pojawiaja sie jednak ksztalty wyraziste co prawda, lecz o niejasnej i trudnej do
zdefiniowania naturze. Zjawiaja sie i niepokoja skryta w sobie tajemnica. W sposob
najzupekniej dostowny, gdyz przybieraja czesto posta¢ draperii lub zaslony, kryjace;...
Wlasnie, co? Sacrum, tak, jak to czynily kotary rozpiete za plecami karolinskich i
ottoniskich wladcow, czy moze odwrotnie, wstydliwe profanum naszych uczynkow i
marzen? Dobro, czy zlo, przyszlo$¢, czy przeszto$¢? A moze kryja to, co najgorsze - nicos¢ i
pustke, przed ktora wzdraga sie dusza ludzka? Franciszka Bunscha okrzyknieto wiec
nadrealistg, gdyz to wlasnie lek i niepewno$¢ buduje fascynujacy klimat tego pradu. I
niedopowiedzenia, w ktérych rodza sie pytania. Te, ktérych lekamy sie chocby tylko
sformutowac i dopusci¢ do naszej $wiadomosci.

Czy jednak Bunsch jest istotnie nadrealista i czy prad 6w, lub raczej - $wiatopoglad i
facon d'étre moze w ogoble wejs¢ w komeraze ze swym zaprzeczeniem, jakim jest kubizm i
jego pochodne? Alez oczywiScie, moze. Przeciez sam Picasso, papiez i tworca kubizmu,
czego sie zreszta zrazu wypieral, wspolpracowal z pismem surrealistow ,Minotaur" i
projektowal nawet jego okladki, bo nadrealny $wiat rzadzi sie prawami identycznymi do
regul obowigzujacych w Swiecie rzeczywistoSci empirycznej. Bunsch nie stosuje jednak
automatycznej zbitki przedmiotéw, a jego ambicja nie jest radykalna zmiana ludzkiej
Swiadomosci, do ktorej dazyli przedstawiciele tego nurtu. Podobnie jak wyzbycie sie
pragmatycznego nastawienia do $wiata i bierne poddanie sie swobodnemu pradowi
przebiegajacych przez umysl obrazéw, gdyz taka postawa jest sprzeczna ze zmudnym
warsztatem i tym samym sposobem mySlenia grafika. Z tworczo$cia, wymagajaca
nieustannych korekt i dlugotrwalego cyzelowania kazdej formy, a te czynnoSci wrecz
wymuszajg refleksje i krytycyzm w dzialaniu i podejmowaniu decyzji. W jednym tylko
Bunsch zgadza sie z nadrealistami, a mianowicie w ich pogladach estetycznych, o ktorych
pisal Breton w pierwszym manifescie grupy: ,cudowno$¢ jest zawsze piekna, wszelka
cudownos$¢ jest piekna, tylko cudowno$c¢ jest piekna". I warsztat, chcialoby sie dodaé i
rygor kompozycji i uroda roboty plastycznej i bieglo$¢ ksztaltowania. Oraz to, co
najtrudniejsze do uzyskania: owa, trudna do zdefiniowania, lecz wyczuwalna lekkos$é
koncepcji i wykonania, sprawiajgca wrazenie, jakoby dzielo powstawalo samo z siebie,
jakby czerni oddzielily sie spontanicznie od bieli i skupily w mniej lub bardziej zageszczone
plamy, jakby wiec wszystko, cala kompozycja, pozostawala jeszcze in statu nascendi, w
trakcie formowania sie na prawach natury. Nie mozna wiec moéwi¢ w tym wypadku o
sprocesie wytyczonym realnemu $wiatu", ani o ,stopieniu sie snu i jawy w rzeczywisto$c
absolutng, jak kto woli - w nadrzeczywisto$¢". W przeciwienstwie do oniryzmu,
pojmowanego jako organiczne przeksztalcanie sie form. W sztuce Bunscha drzewo
przybiera antropomorficzne ksztalty, wlosy zmieniaja sie w nagie lub pokryte li$émi
galezie, a skrzydlate skaly upodabniaja sie do meskich torséw, formy organiczne mieszaja
sie z geometria. Wszystko moze sie pojawi¢ i wydarzy¢. Wszystko, poza chaosem, bo sztuka
Bunscha jest ujeta w zelazny rygor kompozycji, tym trudniejszej, ze dynamicznej, ze pelnej
krzyzujacych sie sil o diagonalnych na ogél wektorach, cho¢ klasyczny pion i poziom
zlaczone katem prostym roéwniez sie w nich niekiedy ukazuja.

Tym samym sztuki Franciszka Bunscha nie mozna jednoznacznie zakwalifikowa¢ i
wlozy¢ do stosownej szufladki. Poza jedng moze: jest nig sztuka swojego czasu. Sztuka jego
i tylko jego pokolenia, w ktérej w roznych proporcjach odbijaja sie wszystkie tendencje
artystyczne jakimiSmy sie podowczas pasjonowali, i typowa dla tamtych dni
bezinteresowna pasja tworzenia i dzielenia sie swymi odkryciami: i Mloda Polska wiec ze
swym symbolicznym romantyzmem i zachlyéniecie sie logika kubizmu i dominujaca w



latach 60. zwlaszcza sztuka metafory i szacunek dla warsztatu ,krakowskiej szkoly metalu"
i postimpresjonizm ze swa kolorystyczng kultura i uwielbieniem $wiatla, ktore w dzielach
Bunscha pelni ogromng role. BadZ to dramatycznego chiaroscuro, ostrego kontrastu
Swiatel i cieni budujace glebie i skomplikowane perspektywy jego grafik, badz tez
tagodnego blasku modelujacego miekkie krzywizny i wypuklo$ci przedmiotoéw. NajczeSciej
jednak $wiatlo ma w dzielach Bunscha czysto emocjonalna role do spehienia: puste, biale
obszary papieru staja sie - na wzor dalekowschodniej sztuki - dominanta kompozycji, jej
najwazniejszym i koncentrujagcym uwage fragmentem, ,momentem kontemplacyjnym",
miejsce dla naszej juz wyobrazni. Nie przypadkowo Franciszek Bunsch wyglosil wyklad
inauguracyjny pt. ,Zwiazki polskiego drzeworytu wspolczesnego z tradycja drzeworytu
japonskiego", w ktorym cytowal stlowa Cze Tao (Chiny, ok. 1670 r.): ,Ludzie sadza, ze
malarstwo i rysunek polegaja na oddawaniu form i podobienstwa. Oto6z nie! Pedzel stuzy do
tego, by wydobywac¢ rzeczy z chaosu". I Bunsch je wydobywa. Nie tylko rzeczy zreszta. W
wiekszej mierze wydobywa swe mysli i uczucia. Niekiedy pokazuje je wprost, postugujac sie
przejrzysta anegdota badz réownie oczywista metafora. Czesciej jednak pozostawia nam
swobode komentarza. Juz w 1975 r. napisal przeciez: ,Czy odbiorcy nalezy udostepnic
wszystkie elementy towarzyszace procesowi realizacji plastycznej, jeSli tylko to jest
mozliwe? Z jednej strony ulatwiajgc, jednocze$nie ograniczaloby sie aktywno$c i glebie
odbioru. Obraz posiada strefy domys$lne, czesto przez samego autora nawet nie w pelni
uswiadomione, jedynie zasygnalizowane poprzez daleka aluzje. Czy mamy prawo klasé
tame wyobrazni, powstawaniu dalszych skojarzen, ktére autor zapoczatkowal, a widz
winien rozwija¢? Moze odbiorca rozpoczynajac te droge dojdzie do innej, lecz swojej
Arkadii?"

Tak, Bunsch jest nieodrodnym przedstawicielem swojego, Swietnego pokolenia, nie
stara sie rzuci¢ widza na kolana, nie chce go zakrzycze¢ ani oszolomi¢. Nie pragnie
wstrzasnac jego sumieniem ani przerazié¢ straszliwos$cia stawianych przed oczy wyobrazen,
nie aspiruje do roli sumienia i moralno$ci $§wiata. Chce nas oczarowa¢ i - moze -
zaczarowa¢ wyobraznig i uroda swych dziel, ich nastrojem i wytwornosScig plastycznej
roboty, precyzja kreski, subtelnoScig oszczednie kladzionej barwy. I to mu sie udaje. Z
pewnym naddatkiem nawet - dziela artysty, obojetne, drzeworyty, techniki metalowe czy
obrazy, budza w nas szacunek nalezny Meisterstiickom, rzeczom na mistrzowskim
poziomie wykonania.

Przed wielu juz laty, piszac o sztuce Bunscha, zaliczylem go do ,nurtu sztuki
emocjonalnej, gdyz jego prace, niezaleznie od stopnia deformacji oraz innych plastycznych
zabiegow, zachowuja ten sam klimat - wlasnie dramatyzm, bo osobowo$¢ artysty, a nie
motyw ma w dziele sztuki decydujace znaczenia..." i - jak zwykle w wypadku wybitnych
artystOw - nie musze zmienia¢ swej opinii, cho¢ moge ja uzupehié: ot6z sztuka Bunscha
jest znacznie glebsza, piekniejsza i bardziej inspirujaca wyobraznie, niz mi sie to woéwczas
wydawato. Za$ przede wszystkim znacznie bogatsza w podteksty i mozliwos$ci odczytania.

Dla tej wlasnie przyczyny nie wolno jej oglada¢ w posSpiechu, pobieznie i
mimochodem, w niestosownym po temu nastroju. Te prace, podobnie, jak dziela dawnych
mistrzow sztuki powielanej, winny by¢ przechowywane w tekach i ogladane w skupieniu.
Po to, by nie uroni¢ zadnego szczego6hu, by je wlasciwie odczytaé, by wejsé w zawarta w nich
poezje, odkry¢ zwiazki taczace poszczegdlne ich elementy, rozlozy¢ je na czynniki pierwsze i
znow zlozy¢ w calo$¢. A potem zadumac sie. Gleboko.
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