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Grafika a sztuka komputerowa

Witajcie w hybrydycznych czasach!
Lev Manovich ,Jezyk nowych mediéw”

Wyjasnienie wstepne: nie jestem teoretykiem, a ponizsze przemys$lenia sg raczej na wlasny

uzytek, co nie oznacza, ze nie mozna sie nimi z kim$ podzielic.

Jacek Sempolinski w jednym z katalogéw dotyczgcych programu uczelni postawil zasadnicze
pytanie, ktére brzmi: po co, co i jak. Zgodnie z dalsza cze$cig wypowiedzi autora mozna to takze
inaczej uja¢ w formie: czlowiek, idea i przedmiot. Ot6z okazalo sie, ze nie jest to tylko nasz
problem. Przegladajac niedawno notatki natrafilem na identycznie brzmigce pytanie pochodzace z lat
miedzywojennych (1925-1939). Jednak réznica od razu rzuca sie w oczy - w obecnej dyskusji
koncentrujemy sie niemal wylacznie na problemie zawartym w pytaniu: jak.

Patrzac na sytuacje og6lna w Swiecie plastyki dostrzegam, ze brak nie tylko szerokiej
dyskusji, ale i biezacej informacji. Wystarczy przegladna¢ dowolna prase lub internet — czy i na
ktorych stronach jest jakakolwiek informacja o problemach lub wydarzeniach z dziedziny plastyki? Nie
wspominajac juz nawet o powazniejszych recenzjach i pelniejszych omoéwieniach. Przypominaja mi sie
czasy, gdy na podstawie porozumienia ZPAP z redakcjg Dziennika Polskiego (inicjatywa Krystyny
Wréblewskiej) raz w tygodniu na jednej calej szpalcie ukazywaly sie recenzje, analizy krytyczne i

reprodukcje dotyczace wydarzen plastycznych.

Prof. Ludwik Gardowski (bylem jego wieloletnim asystentem i po6zniej nastepcg), ktory
niestety nie pozostawil zadnych materialow pisemnych, do$¢ czesto w rozmowach poruszal problem
uzycia okre§lenia ,sztuka abstrakcyjna”. Uwazal, Ze jest to pojecie z dziedziny filozofii i
matematyki, lecz w odniesieniu do sztuki, gdzie mamy do czynienia z konkretnym przedmiotem jakim
jest dzielo sztuki, jak i jego Zrodlem, ktérym jest otaczajaca nas rzeczywisto$é i jej najdalej nawet idace
przetwarzanie (np. kompozycja ,Drzewo” Mondriana czy cala droga twoércza Kandinskiego), jest
jakim$ nieporozumieniem. Przy tym my sami z natury tkwimy w rzeczywistoSci.

Przytocze tu jeszcze opis zdarzenia podczas pobytu w Pradze w roku 1950/51. Dwukrotnie
odwiedzaliémy Vincenca Kraméara (1877-1960), dawnego dyrektora Galerii Narodowej, tworcy
tamtejszej galerii nowoczesnego malarstwa, glownie francuskiego, kolekcjonera twoérczoSci Picassa
(réwniez swoj zbidr zapisal w testamencie Galerii Narodowej, a miat zbioér doé¢ bogaty). Znal Picassa,
mieszkajac szereg lat w Paryzu jeszcze przed I wojng $wiatowa wielokrotnie go odwiedzal. Zlo$liwi
opowiadali, ze chodzil wtedy ubrany w szeroka czarng peleryne. Znawca kubizmu.

Wérod obrazow na $cianie wisiat obraz Picassa z okresu kubizmu analitycznego. Kompozycja
drobnych form i rytméw w sensie przedmiotowym zupelnie nieczytelna. Gospodarz kolejno zadawat
goéciom pytanie, co odczytuja w ogladanym obrazie. Nastepnie zapytywal, czy dana osoba ma jaki$

kontakt z muzyka, czy moze ja uprawia, po czym wytlumaczyl sens tych pytan — ot6z przeprowadzat



dla siebie rodzaj testu. Osobom, ktére w jakim$ zakresie mialy styczno$¢ z muzyka nie sprawialo
trudno$ci rozpoznanie elementéw instrumentéw muzycznych czy innych przedmiotéow z muzyka
zwigzanych, gdyz latwiej kojarzyly pewne elementy obrazu z muzyka. Nasz gospodarz byl przekonany,
ze ma niemal pelne tego potwierdzenie w przeprowadzanym eksperymencie. Tym dos$wiadczeniem
przede wszystkim chcial sie sam upewnié, jak nam wyjasénil, ze w kubizmie, w nawet najbardziej
zdawaloby sie przeksztalconej rzeczywisto$ci, zawarte sa elementy realnego Swiata, czasem dzialajace
jedynie na pod$wiadomosé.

Stwierdzenie, ze dzisiaj, dzieki elektronice ,kazdy wilaéciwie (takze program komputerowy
samodzielnie) moze zaprojektowac chociazby okladke ksiazki” (,,0d grafiki warsztatowej do mediow
cyfrowych” str.93, autor Rafal Solewski) jest szokujace, $wiadczy bowiem o nieprawdopodobnym
splyceniu problemu, o niewidzeniu dorobku i znaczenia calych pokolen artystow! Mam nadzieje, ze
autorowi chodzilo tu przede wszystkim o wywolanie wstrzasu. Obecnie jesteSmy czesto Swiadkami
paradoksu: uczelnie artystyczne szkola specjalistow, a przedsiebiorstwa zatrudniaja dyletantow-
amatorow, bieglych w obsludze komputera, ale zupelie pozbawionych umiejetnosci, wiedzy i
wyczucia w zakresie plastyki.

Bardzo zblizonym problemem okazala sie popularno$¢ i latwo$¢ uzywania aparatu
fotograficznego, w roéznych zreszta formach, np. w telefonie komoérkowym, wlasciwie bez
jakiegokolwiek przygotowania. Jesteémy $wiadkami, a czesto i uczestnikami procesu dehumanizacji
percepcji ,Swiata” przez powszechno$é $rodkéw niezgodnych w jakim$ stopniu z nasza natura, a nawet
biologia. Pisze o tym szczegélowo m.in. Susan Sontag (,0 fotografii”), czy chociazby Wladystaw
Strzeminski w ,,Teorii widzenia”.

Trzeba bowiem pamietac, ze nasz proces obserwacji, odbioru rzeczywistos$ci, tak r6zny od tego,
co widzi i notuje aparat fotograficzny, dziala takze wybiorczo, bo nie wszystko zauwazamy i
zapamietujemy. Nie bez znaczenia jest roéwniez rola obiegowych wzorcow wplywajacych na rodzaj
postrzegania, dokonywania nawet pod$wiadomie selekcji bodzcoéw, wyboru ich waznoéci. W
przypadkach szczegélnych jeszcze dodatkowe dzialanie w postaci rysowania czy notowania uaktywnia,
wyostrza i poglebia proces obserwacji. Tak wiec powszechno$¢ uzycia i latwa dostepnoéé aparatu niesie
ze sobg niebezpieczenstwo splycenia — trudno$ci natomiast zmuszaja do wysitku, ale takze dzialaja

odsiewajgco we wzajemnej rywalizacji, wymuszajac w jakims§ sensie elitaryzm (?) .

Czy takie powszechne i bezgraniczne obecnie zawierzenie elektronicznym srodkom, ktore sa w
koncu w stosunku do samej natury czlowieka czym$ sztucznym, nie jest Swiadectwem dehumanizacji?
Czy nie stajemy sie w duzym stopniu od nich uzaleznieni, przez co w jakims$ sensie ograniczeni? Czy nie
skupiamy sie na samych narzedziach, ktére, mimo coraz wiekszej doskonaloSci i zaawansowania,
pozostaja ostatecznie jedynie narzedziami?

Moze nalezaloby w catkowicie nowych kontekstach stworzonych przez nowe media jeszcze raz
zastanowic sie nad nieprzewidywalnoScia zjawisk natury, w tym takze losow ludzkich, a nawet biegu
wydarzen. Nad tworzeniem wielkich programéw spolecznych, kulturowych, politycznych a p6zZniej
przebiegiem ich realizacji, jakze czesto daleko odbiegajacych od pierwotnych podstawowych zalozen.
Czy w jakim$§ wymiarze nie pozostaje wcigz rola wlasnie sztuki podkreSlanie tych probleméw i
watpliwosci, czego przyklady znajdujemy przeciez w dziejach sztuki i to zar6wno w odniesieniu do

zbiorowosci jak i sytuacji i postaw jednostkowych. I nie jest to bynajmniej podejécie konserwatywne



lub odosobnione, gdyz autorytet w dziedzinie sztuki najnowszej, profesor Uniwersytetu Columbia w
Nowym Jorku, ,,Rosalind Krauss, ktéra prawdopodobnie wprowadzila do dyskusji o sztuce pojecie epoki
postmedialnej, twierdzi, ze specyfika dzisiejszej sztuki nie powinna by¢ lokowana w materialach ani
mediach, lecz w istocie sztuki. Sztuka postmedialna powinna zastanowié sie nad swojg wlasng praktyka,
aby unikna¢ absorpcji przez wspoélezesny przemyst kulturowy, powinna reflektowac sie nad tym, jakie
jest miejsce, rola i zadania sztuki, ktéra nie chce sta¢ sie czeScig kapitalistycznego spoleczenstwa
spektaklu'.”

W programie Akademii istnialo i istnieje przekonanie, ze zanim sie podejmie samodzielng
decyzje o przyjeciu albo odrzuceniu czego$, nalezy to przedtem dokladnie pozna¢. Stad upewnienie sie
o koniecznoS$ci przejScia — nawet do$¢ rygorystycznego — przez warsztat uzupeliony jednocze$nie
wiedza historyczng. Chodzi tu nie tylko o pewna biegloé¢ postlugiwania sie dana metoda, lecz o
unaocznienie sposobu formulowania wypowiedzi przy uzyciu danych mozliwoSci warsztatowych, ich
zrozumienie, bo to bedzie kiedy$ podstawa podejmowania wlasnych decyzji.

Czesto spotyka sie w roznych opracowaniach, a nawet w encyklopediach stwierdzenie, ze
grafika jest sposobem powielania rysunku. To blad zasadniczy — rysunek jest najczeSciej pierwsza
notatka, punktem wyjscia — grafika otwiera specyficzne mozliwoSci kreacji, stworzenia obrazu z
wykorzystaniem wlaSciwoséci danego materialu, narzedzi, sposobu poshugiwania sie nimi, znajomosci
dziel powstalych w przeszlosci. Jedyny szczegblny przypadek dostlownego powtdrzenia rysunku to tzw.
drzeworyt faksymilowy.

W ksztalceniu grafika wazna role odgrywa dokladne poznanie metod ksztaltowania obrazu,
specyficznego jezyka grafiki oraz technik. Poprzez dzialanie (realizacja prac) wyrabia sie takze
wrazliwos¢.

Istnieje naturalna presja wewnetrzna siegania swobodnie po roézne $rodki wyrazowe i nie
nalezy stosowac w tym zakresie zadnych ograniczen. Jednak punktem wyjécia musi by¢ konieczno$c
poznania i opanowania tych srodkéw, ktére uwazamy za klasyczne.

Czy zatem nowe media w plastyce nie tworza nowej dyscypliny, ktéra bedzie istnieé i
funkcjonowaé poza dana dziedzing sztuki w tradycyjnym znaczeniu, lub obok niej, jako co$ zupelnie
nowego? Grafika w dotychczasowym pojeciu wytworzyla swdj specyficzny jezyk zasadniczo ré6zny od
malarstwa, a nawet rysunku, w tym takze poprzez czeste poslugiwanie sie metafora i symbolika. (Patrz
- Mieczystaw Wejman ,O sztuce graficznej” - ,Wprowadzenie do problemdéw i warsztatu grafiki
artystycznej”, Zeszyty Naukowe A.S.P. W Krakowie nr.3/1971). I to wlasnie, a nie same media, ktore
byly tylko $rodkiem, leglo u podstaw okreslenia grafiki jako oddzielnej dziedziny sztuki. Dlatego
wydaje sie, ze — poza innymi kwestiami, choéby technicznymi — wlaénie teraz zaistniala catkowicie
nowa i odmienna sytuacja, ktéra wymaga raczej ponownej redefinicji samego pojecia lub
pozostawienia dotychczasowego w odniesieniu do przeszloSci, a jednoczesnie stworzenia calkiem
odrebnego dla tak zmienionych warunkéw wspolezesnych. Ostatecznie nalezato by to pojecie wyraznie

oddzieli¢ i dopiero wowczas jako samoistne zdefiniowac.

Sztuka komputerowa — $wiadomie nie uzywam okre$lenia ,grafika”. Czy mamy tu jeszcze

bowiem do czynienia z grafikg rozumiana zgodnie z dawna definicja?

! Rosalind Krauss, A Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Media Condition, Thames & Hudson,

New York 1999, cyt. za: G.Dziamski, Intermedia, mulimedia, epoka postmedialna.
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Czy budowanie obrazu nie poprzez ksztaltowanie bezposrednie, a przez wyboér programu i
akceptacje lub odrzucenie jego wynikoéw jest jeszcze jakim$ odniesieniem do dotychczasowego
ksztaltowania wypowiedzi autorskiej w obrazie czy grafice? Nie ma tutaj przeciez tego przelozenia w
interpretacji Swiata, ktére dawni Japonczycy okreélali symbolicznie: oko - glowa (mbzg) - serce -
reka, a ktére bylo jednoczeénie w jaki§ poréwnywalny sposéb odbiciem takze podejScia w sztuce

europejskiej (naturalna obserwacja — koncepcja wypowiedzi — stan emocjonalny — realizacja).

Ja sam, jak to kiedy$ okreélil jeden z krytykow, uprawiam sztuke metaforyczng, starajac sie
jednak utrzymac konieczng jedno$¢ i rownowage pomiedzy trescig przekazu i wyrazem plastycznym.
1 z tego powodu czesto siegam po rézne techniki i rozwigzania warsztatowe, adekwatne do zamiaru

osiggniecia jak najbardziej pelnego wyrazu. Czy sie to zawsze udaje? Roéznie bywa (w mojej ocenie).
Z pelna $wiadomos$cia kontrowersyjnoséci (i przekora) koncze te swoje uwagi dolaczajac

niedawno wykonany drzeworyt sztorcowy rytowany w plytce z bukszpanu - dzi$ juz nieosiagalnej - pt.

~Kulawy Pegaz” , a jego przeslanie, odczytanie i interpretacje pozostawiam osobom zainteresowanym.
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